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Texturas

TEXTURA

Este término ha pasado al léxico musical por causa de la analogia de la musica polifonica con el tejido de
una obra de telar, en la que hay urdimbre y trama, asi como en la misica hay melodia (horizontal),
relaciones armdénicas (vertical), entre las partes y voces superpuestas. Suelen distinguirse varias texturas:
monddica, polifénica, homofénica, de melodia acomparniada, heterofénica, no melédica.
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TEXTURA DE MELODIA ACOMPANADA
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TEXTURA NO MELODICA

to Nicolas Slonimsky
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d=0 |
lr-lb!‘, bale Chinoi iT e s .
Grm&hu(ﬁ&mllJ 4 ;;% r‘l oo
b 4
N
Gong | ) 1 J pdled
2. .‘lun-lun clair _i_’_’“h:l.\-;\-"\—/ Jd.d. :1 o 1l )} _J A
Tan-tam grave ’J \-:\'/ J\V/gvi S 2 H:J
Bqu»l\n Tlllhln r/ s
alair lon posd) 1« STl
2 Bongue “mw % )
3 Caisse R = =
ye L > F 3 1l
Grusses Cai A v 4
grave & [[ J o £
20 CuE a=d I8
4 ambour militaire
h Caisse roulant 1 o ‘@ﬁ?
P -~
5. . iSir&ne claire
Tambour & corde %_ ”‘ég—q} e 3 '!-?fh'll
r~s
Siréne grave i J\/ —t s s ,J
6. Fouet »r ] r — — i
Giiiro
clair
3 Blocs Chinois{ moyenfi— % =
7. e
Claves %
Triangle - J_IJ
Caisse claire 4 - 2 | Ny 3 Z Do 2
g (détimbrée) 4”< — f—
) Claire P
Gl Y w1117
Tarole X {al
9..) Caisse claire 4 ?\ -
[ 3 -
’c,...b.l, s 3 lels [ % 1§ YN
. P | Py e b = ——
Grelots £
M {CY"“"‘" '_3 : ’é‘\‘l W aas e pfb;j\_/« - P‘h‘ ,f“b’{'/
Giiiro &
: '{Cnimgnonn 7
'3
Tambour de Basq ‘?Jgigi
)+ i 4 o
Enclumes t 3
CONTRAPUNTO

El contrapunto (del latin punctus contra punctum, «nota contra nota») es una técnica de
composicion musical que evalua la relacion existente entre dos o mds voces independientes
(polzfonza) con la finalidad de obtener cierto equilibrio arménico. Casi la totalidad de la
musica compuesta en Occidente es resultado de algiin proceso contrapuntistico. Esta
prdctica surgioé en el siglo XV alcanzando un alto grado de desarrollo en el Renacimiento y
el periodo de la prdctica comiin, especialmente en la musica del Barroco y se ha mantenido
hasta nuestros dias.
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EL CANON Y LA FUGA

El canon, obra de menores dimensiones que la fuga, consiste en la imitacion completa de
una melodia.
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En la Fuga, en cambio, la melodia imitada sufre transformaciones en su transcurso,
partiéndose en pequerios trozos, alargando o acortando sus valores ritmicos, invirtiendo su
direccionalidad e incluso apareciendo de atrds para adelante. Todas las transformaciones
que experimenta el tema, o sujeto de la fuga, son imitadas por las voces restantes. Por lo
general, la fuga se escribe para cuatro voces o instrumentos distintos.

Fuga a 3 voci
Johann Schastian Bach (16345-1750)
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LA TEXTURA HETEROFONICA

Es un tipo de textura caracterizada por la variacion simultanea de una sola linea
melodica. El término fue acuniado por Platén. En la actualidad el término se utiliza con
frecuencia, sobre todo en etnomusicologia, para describir la variacion simultdnea,
accidental o deliberada, de lo que se identifica como la misma melodia. En la heterofonia
suenan simultaneamente diversas variantes ornamentales de una misma linea melédica
(de base monddica). Por esto es que, de igual forma que en la monodia, pasa a veces por
algo diferente a una textura y puede entenderse también como una manera de ejecutar una
musica que es de base monodica. En ocasiones pueden aparecer simultaneidades de
alturas diversas, lo que atin no lo transforma en una trama polifénica ya que son pasajes
que se dan a partir de un solo plano compartido por todos los ejecutantes.

Este tipo de textura suele ser un rasgo caracteristico de las miuisicas tradicionales no
occidentales tales como el Gagaku japonés, la musica de gameldn de Indonesia, los
conjuntos kulintang de Filipinas y la musica tradicional de Tailandia. No obstante, existe
una tradicién europea de miusica heterofonica especialmente arraigada, en forma de
salmodia gaélica en las Hébridas Exteriores. En Occidente la heterofonia resulta un tanto
extrania en la musica cldsica europea, de tal forma que para encontrar muestras hay que
acudir a la musica folclorica o a la musica cldasica del siglo XX y XXI. Una muestra de
heterofonia se puede escuchar en la Missa Solemnis de Beethoven, que ilustra la prdctica
de la distribucion de la misma melodia entre diferentes voces o partes de instrumentos con
diferentes densidades ritmicas. Este es un fenémeno bastante comun entre las partes de
violonchelo y contrabajo en la escritura orquestal europea.ll Asimismo aparece en la
produccion musical de compositores como Debussy, Enescu y Stravinsky, que fueron
influenciados directamente por miisicas no occidentales y en gran medida heterofénicas.
Posteriormente, en la musica de vanguardias de la posguerra autores como de Olivier
Messiaen, Pierre Boulez, Harrison Birtwistle y Benjamin Britten la emplearan como
técnica estandar.

MICROPOLIFONIA

La micropolifonia es un tipo de textura mds reciente, caracteristica del siglo XX. En
palabras de David Cope se trata de «una simultaneidad de diferentes lineas, ritmos y
timbres». La técnica fue desarrollada por Gyorgy Ligeti, quien la explicé asi: «La compleja
polifonia de las voces individuales estd enmarcada en un flujo armonico-musical, en el que
las armonias no cambian subitamente, sino que se van convirtiendo en otras;, una
combinacion intervdlica discernible es gradualmente haciéndose borrosa, y de esta
nubosidad es posible sentir que una nueva combinacién intervdlica estd tomando forman.
«La micropolifonia se asemeja a los clusters, pero difiere de ellos en el uso que hace de
lineas mds dinamicas que estdticas».



